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Sazdani od različitih tragova, vremenskih slojeva te namernih ili sluc ̌ajnih poruka/znakova, 

prostori u kojima ljudsko bic ́e stanuje, osec!a i misli, istovremeno su i mikroarhivi trajanja. 

Beleženje sitnih gesti kojima je c!ovek sebe upisao u prostor, humanizujući i egzistencijalizujuc ́i 

njegovu arhitektonsku zadatost, može postati deo umetničkog postupka, c!iji se smisao 

manifestuje u osiguravanju tih efermnih tragova prisustva i post- aje svedoc!anstvo anonimne i 

zanemarene istorije. Izložba Osiguravanje tragova realizovana u okviru autorskog programa 

Umetnost, Arhitektura, Dizajn pri Galeriji savremene umetnosti u Panc ̌evu, pokušaj je refleksije 

navedenih performativnih protokola, kojima se kroz medije fotografije, performansa videa i 

crteža, arhiviraju i dokumentuju arhitektonske rekonstrukcije dvaju prostora u Osijeku i Berlinu. 

Konceptualno ishodište projekta moguc ́e je, stoga, sagledati kao pokušaj da se tematizuju 

umetničke prakse u c!ijoj su osnovi artikulacija jedne specifc!ne lokacije, neposredno i za vreme 

trajanja radova na njezinoj transformaciji. Umetnic!ki radovi predstavljeni ovom izložbom 

realizovani su unutar site-spe- cific logike, koja podrazumeva da umetnic!ki rad/intervencija 

proizilazi i uzima u obzir identitet, istoriju i atmosferu nekog određenog mesta. 

 

Složimo li se s tezama iznesenim u knjizi One Place after another. Site specific art and local 

identity, autorke Miwon Kwon, da je u site-specific!nim umetnic ̌kim praksama rec ̌ o tome da se 

ostvaruje neopoziva i nedovojiva relacija između umetnic!kog dela i njegovog mesta/lokacije te 

da je fizic!ko prisustvo gledaoca neophodna, moguc!e je naslutiti u kojoj se meri radi o estetskoj 

strategiji, koja raskida s temeljnim pretpostavkama modernizma. Ako je modernizam inzistirao 

na autonomiji umetničkog dela, na distanciranom i bestelesnom gledaocu, kao i na 

umetnic!kom delu, čija je poruka uoblic ̌ena, u sluc!aju site-specific radova suoc!avamo se s 

umetnic!kim postupkom performativnog, procesualnog i partici- pativnog karaktera. Umesto 

sveznajuc ́e pozicije autora, na scenu stupa estetika otvorenog dela, koju karakteriše egalitarna 

pozicija autora iPa ipak, iako se na prvi pogled gledaocu njezinog videa/performancea može 

uc!initi da je reč o prevashodno dokumentarnom materijalu, neko- liko je elemenata koji celu 

strukturu prožimaju i fikcionalnim kodom. Ghost performeri gosti su i prijatelji koji se u 

milisekundama pojavljuju u Nininom videu i bivaju opaženi samo skoncentrisanim okom, 

otpornom na subliminalne poruke. Nalik utvarama što ih je sluc!ajno registrovala „nesvesna 

optika“ kamere, ovi nevidljivi izvođači svojim pojavnostima destabilišu dokumentaristic ̌ku 

prirodu videa, eksponirajući formu koja se poc!inje kolebati i oscilirati između fikcionalnog koda 



i njegovog faktic!kog dvojnika. Utisak dinamic!ne tranzicije tim se nizom stroboskop- skih 

sekvenci još dodatno pocrtava, c!ime u prvi plan stupa dijalektika između kinesisa i stasisa, 

nepokretnog kretanja umetnice i turbulentnih graditeljskih zahvata. U jednom ransijerovskom 

(Jacques Rancière) smislu, Ninin bi Transformance mogao biti shvac ́en kao pokušaj insceniranja 

rada, svojevrsna redistribucija i„deoba c!ulnog“, koja marginalizovane (radnike) uvodi u polje 

vidljivog te problematizuje njihovu poziciju. Uzevši u obzir tradiciju„gastarbajtera“ iz bivše 

Jugoslavije, koji su od šezdesete u static ̌nog svedoka rada i radnika, ironic!na je opservacija o 

ulozi umet- nika u tranziciji. Da li umetnica svojim pasivnim i decidiranim, nepomic!nim gestom 

artikuliše jedan, gotovo gandijevski princip pobune? Ili je upravo to pozicija savremenog 

umetnika danas: nepomic ̌ni posmatrac ̌ na vetrometini kapitala„koristi radnike“ kao kulisu za 

svoju afirmaciju, ali ih za uzvrat i kapital koristi za sopstvenu eskalaciju? 

 

Za razliku od Nine, koja ne preza od toga da u svom radu eksplicitno tematizuje politike 

prostora, Josip Kaniža ih reflektuje na jednoj drugoj razini. Tehnikom frotaža on beleži, meri i 

rekonstruiše hodnik nekadašnje kasarne, koja je od 2006. godine i mesto njegovog školovanja, 

tj. Um(j)etnička akademija u Osijeku. U periodu od šest meseci, Josip izvodi jedinstveni otisak 

lokacije, c!iji c!e izgled, kao i u sluc ̌aju Nininog skladišta, biti podvrgnut temeljnoj arhitektonskoj 

rekonstrukciji. I njegov je rad posledica dosledne opsednutosti performativom koji osigurava 

tragove, markirajuc!i onaj neuhvatljivi duh mesta, koji se odupire kodifikaciji i reprezentaciji. 

Serija monohromnih crteža izvedenih grafitnom olovkom, semantic!ki potencijal uspostavlja 

kako na razini medija, tako i na razini poruke. Ono što Josip inauguriše je intermedijalni prinicip 

redefinisanja granica i odnosa između medija. Radi li se ovde o crtežu, grafici, performansu, 

instalaciji ili o nekoj vrsti Gesamtkunstwerka, gde su hijerarhije između umetničkih medija i 

disciplina suspendovane, isto kao i granica između života i umetnosti? Naknadnom 

transpozicijom crteža u fotografije i video, afirmiše se dinamična relacija između originala i 

kopije, gde fotografija i ekran u vizuelno polje uvode dimenziju plošnosti haptic ̌ko-taktilnog 

osec!a(n)ja prostora, ali i služe tome da osiguraju tragove izvedbe, koja je uvek vec! inficirana 

prolaznošc!u i ontologi- jom išc!eznuc!a.  

 

Kao simbolic!ki topos, hodnik akademije, nekadašnje kasarne razlic ̌itih vojski, svojevrsno je 

liminalno mesto susreta, prekida, prelaza iz sobe u sobu te skladište temporalnih (ideoloških) 

promena. Josipova bi politika prostora, stoga, mogla biti usmerena ka razotkrivanju 

palimpsestic!kih slojeva, svih onih nevidljivih markacija, upisanih nekim anonimnim potezom i 

nevidljivim gestom u zidove, podove i lamperiju. Kreiranjem verne kopije mesta, on oblikuje 

kartu realniju od realnosti, koja ima za cilj da aktiviranjem skrivenih tragova memorije, 

isprovocira susret i trenje dvaju razlic!itih režima vremena: istorijskog i sadašnjeg vremena, koje 

je ujedno i vreme njegove neposredne telesne prisutnosti. Uzimajuc ́i u obzir institucionalni 



kontekst unutar kojeg se ostvaruje intervencija, posebno se interesantna topografska relacija 

uspostavlja između arhitekture kasarne i sadašnje akademije. Budući da je u oba sluc!aja rec! o 

specific!nim praksama, c!iji je cilj discipliniranje subjekta, Josipov performativ upornog 

ponavljanja jednih te istih pokreta, postulira pitanje o strukturalnoj slic ̌nosti vojničkih i 

umetnic ̌ko-obrazovnih praksi slic!nih premisa drila, vežbi, treninga, poslušnosti i hijerarhije. 

Subverzivan spram vlastite sredine, profesora, grada (i aktuelne vladajuc!e ideologije), umetnik 

svojom crtac!kom gestom, dakle, isrcrpljuje, i hipertrofira zatec ̌eni poredak, transformišuc ́i ga u 

kompleksan dijagram odnosa između sadašnjosti i prošlosti, prisutnog i odsutnog, moc!i i 

reprezentacije, umetnosti, (ideologije) i države. 

 

Teza koju izložba Osiguravanje tragova pokušava dokazati jeste ideja da prostorne prakse u 

savremenoj umetnosti mogu biti tretirane kao medij kojim se raskrinkavaju mehanizmi 

reprezentacije, ideološke strukture savremenog društva te paradoksalan i dijalektic ̌an odnos 

između umetnosti, ekonomije i politike. Jednim gotovo akademic!arskim gestom, kojeg 

upornim ponavljanjem dekonstruiše i ogoljuje, Josip Kaniža osigurava polje susreta potisnutih 

(cenzurisanih) sec!anja na bivši režim i državu (Socijalizam i Jugoslavija), konfrontirajuc!i ga sa 

nacionalnom državom, ogrezlom u kapitalizam, nacionalizam, korupciju i spektakl. S druge 

strane, Nina Kurtela svojom identifikacijom i solidarnošću s rad- nicima uvodi u umetnic!ki 

diskurs ambivalentnost pozicije umetnika s Istoka na Zapadu. Njezin pasivni otpor aproprijaciji, 

otvara, međutim, i jednu ključnu dilemu: da li je umetnik zaista rezistentan na kapital ili pak 

kapital upravo pomoc ́u umetnika gentrifikuje, kodifikuje i ap- strahuje, svodeći odnose i 

(klasne) razlike na ulašteni spektakl? Politike prostora u ovoj se izložbi, dakle, manifestuju kao 

pokušaj kreiranje jedne temporarne i vrlo fragilne arhitekture sazdane od nabora, tragova, 

dodira i sec ́anja. Umesto gotovih i dovršenih narativa, homogenih prostora sa c!vrstom, 

glatkom i solidnom strukturom, publika je pozvana na dijalog, razmenu i kreaciju vlastitih 

imaginacija, koje c ́e upisati u te nedovršene, otvorene, participativne teritorije.	  


